Att lara och arbete med Arne Klingborg

Féredrag av Kristoffer Laurén pa seminariet Livet som konst -
Arne Klingborg 100 ar pa Ytterjdrna Kulturhus 7/11 2015.

Mina moten med Arne Klingborg var framst i arbetet med
glasfonstren till Kulturhuset i Ytterjarna. Jag hade gatt ett par ar
pa Rudolf Steinerseminariet, pa Arnes kurser pa konstnarliga
linjen och fick dar introduktion och insyn i konst- och
arkitekturhistorien genom hans entusiasmerande berattande.

Naturligtvis larde jag mig ett och annat, men det som blev
lardomar som kom att betyda mer i djupet av mig sjalv var ju
hur Arne sjalv forholl sig till sig sjalv, medmanniskan och
varlden.

Som malare och tradgardsmastare pekade och visade han pa
de belysta blommornas men aven de skuggalskande vaxternas
varld. Vi gjorde studier av hur mangfacetterad vaxtvarlden kan
vara i t ex mossor och lavar, mangder av fargnyanser om man
ger sig tid att titta.

Vi akte till Europa pa konst- och arkitekturresor, tittade pa
tempel, fasader, utsmyckningar, proportionsférhallanden och sa
vidare.

En sadan resa var till Goetheanum och Arne ville att vi
studenter skulle fa fri tillgang till alla rum, vilket vi fick! Vi var
overallt! Till och med mellan kupolinnertaket och det yttre. Dar i
fackverket hittade vi manga gamla skisser fran Steiners tid, om
kupolmalningen. P& resan dit fick jag dven uppleva Arnes
enorma tolerans. Vi var ju manga ungdomar som tog ut
svangarna lite pa flyget ner. Det var dd man fortfarande fick fri
sprit, sa vi bestallde in whisky och konjak och cigarrer langst
bak i planet.

Nar vi kom fram och jag fotograferade hela tiden, sa kom den
enda kommentaren fran den da 78-arige Arne, med lite mer
citronsmala lappar: Har snapsfotografen fatt nagra bra bilder?



Nagot jag som jag lart fran Arne galler farg, genom att jag
battrat, renoverat och malat om Arnes lasyrer pa Mikaelgarden.
Att leva sig in i, bearbeta och skapa fargade rum, sjalsliga rum
for barn och andra med sarskilda behov har varit ett
hjarteamne och en inkomstkalla for mig.

Arne var oerhort séker pa farg, och pa att fylla en farg med
moralitet, beslutsamhet, styrka och balans for just den
situationen det handlade om. En Overtygelse, kunskap och kraft
i genomfbrandet av fargen i arkitekturen. Mikaelgardens
teatersal ar ett exempel pa modernistisk antroposofisk
kulturhistoria nar den ar som bast, genialt!

Fargsattningen; den valkomnande lilla entrén i gult, hallen som
paus, gra, men inte vilken gra som helst, utan parlgratt skulle
det vara! En blandning av ljusockra, bensvart och zinkvitt.
Erfarenheterna kom fran stafflimaleriet! Salen, aktiviteten och
allvaret, det réda, publikrummet, det sjalsliga blatt. och
scenrummet, det manskliga inkarnatet , rosa.

Arne praktiserade Steiners farglara, med kunskaper om fargens
stodkrafter i rummet, for manniskan.

Det har jag haft stor nytta och gladje, och lart mig, av! Det
ljusa! Det hagrande ljusa! Det skuggande ljusa! Det dampande!
Det morka! Att ga efter en malare som man respekterar gor att
man suger at sig det vasentliga. Arne alskade ju farg och god
smak.

Nar vi arbetade med glasfonstren i glasateljén, kom var annan
dag en Humphrey Bogart-eurytmist med bla trenchcoat, bla
filthat och en svishad halsduk med latta steg!

En gang kom vi i diskussion om fotter pa hans fgurer och tyckte
att vi hade alltfor svart att fa till dem. Men hans teckning var
bara tva 6ppna streck! Trots sin stora vilja upplevde jag att Arne
gick latt pa marken.



Arne ville samarbeta, inte gora allt sa fardigt, att vi bara skulle
kopiera honom. Han ville att vi skulle kanna oss fria! For mig var
Arne en frihetslarare med konsten som verktyg!

Hur lar man sig att bli positiv? Mina lardomar om det ar att
frihet kan stallas till forfogande och att det inte ar ett tomt rum
utan ett som ar fyllt av intresse! Arnes positivitet var fylld av
sannfardig narvaro och intresse. Intresse som Arne uttryckte;
Forstar du!... Intresse ar ett lite mindre ord for karlek! Det kan
man anvanda sa att det inte verkar sa hogtravande. Idealet var
att inte vara hogtravande, men folklig med hoga ambitioner, de
basta kvalitativa insatserna och idéerna. Arne var uppmuntran,
positivt bemotande, intresserad av hur man hade det. Dessa
egenskaper verkade stort pa mig. Jag var da i 24-arsaldern och
Arne narmade sig 80.

En dag i arbetet med glaset besokte jag Arne pa Vindkulla i
hans atelje. Han hade grundat papper och han skissade pa, och
nu skulle ett nytt motiv visas. Det var spannande, roligt, nyfiket
och med gladje. Vi akte dit och Arne tog emot med stort allvar i
ateljén. Pa Vindkulla gick man genom koket for att komma till
ateljén, och i koket stannade jag och talade med Gertrud som
tycket att vi skulle ha poesikvallar och sa... Arne vinkade in oss
och han berattade ndgot om nasta fonstermotiv. Han ville hora
var asikt, vi var medarbetar och kompisar liksom! Fran koket
hordes: Arne! Skall ni ha ett paron! Nej, ropade Arne, vi har
viktiga saker som vi maste gora nu!

Det gick en stund, sen hordes det igen: Ska ni inte ha ett paron?
Gertrud retades med Arne. Men som sagt, vi kande oss som
medarbetare och kompisar. En annan historia var nar vi en gang
akte nagon stans och jag var chauffor, kérde for fort och polisen
stoppade oss och jag fick boter pa platsen. Jag tyckte det var
ytterst pinsamt, men Arne var helt tyst tills vi akte igen. D3
lutade han sig fram fran baksatet och och sa. Hur mycket blev
det och gravde i bla manchester och fiskade upp D-mark, pund
och andra sedlar. "Vi delar val, sa klart”.



Det var harligt att som ung blondin kanna att jag kunde fraga
Arne om for mig svara fragor. T ex. vad ar klarseende fér nagot?
Hur malar man Kristus blick? Eller vad kan man ta betalt for sin
konst? Arne var forberedd och stod i sin uppgift. Han sa till
exempel: Ar ni beredda nar frdgorna kommer?

P en resa till Kreta upptackte jag ett invigningsmotiv, 4000 ar
gammalt, pa en ring som var graverad i guld. Det var kung
Minos ring. Motivet visade bland annat en man som star med
ena handen mellan hornen pa en oxe, och den andra lyssnade
uppat mot en genius. Besinnande viljan, lyssnande uppat. Arne
har gjort det motivet fran eget huvud och hjarta, skillnaden ar
att han "Lyssnande pa sin genius” gjorde figuren med handen
pa hjartat som gest. Arne ville det manskliga.

Ett till motiv. Installationen: invigningen i &mbete! Ambetet ar
konsten och antroposofin i detta fall. Vaktaren vid troskeln, det
sodra, grona fonstret. Motivet visar manniskan vid en avgrund,
manniskans svarighet vid nagot att 6vervinna. Arne skapade
konstnarligt forstaeliga motivbilder av den sjalsliga och andliga
varldens nod och maojligheter.

Motivet vid troskeln visar ndgot jag kanner igen hos Arne.
Namligen den medmanskliga handen som vill inge trygghet och
samtidigt visa vagen. Motivet visar ocksa nagot man behdver
pa frinetslarandets vag: den att man maste skapa véasendet,
anden, mytosfaren, sjalv for att overvinna avgrunden. (I fonstret
i form av en kentaur med manskligt ansikte.)

Ett fortroendemotiv: Arne ville lara oss fortroende! Han sa till
exempel: Man kan ju inte bara halla sig till det som &r
forsakringar hela tiden!

Arnes overtygelse 1&g i konstens mojlighet till utveckling och
forvandling. For honom var konsten och de motiv han skapade
existensiell verklighet!!



